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LA CONCIENCIA METAPOETICA EN UN POEMA
DE JORGE EDUARDO EIELSON

Alex Morillo Sotomayor*

La palabra —Ia palabra del poeta— estd creando el mundo desde adentro.
Es luz y construccidn, es carne y hueso del espiritu.

J. E. Eielson

na poética como la de Jorge Eduardo Eielson (Lima, 1924-Mildn,

20006), la figura mds representativa de la generacién del cincuenta,

exige a toda aproximacién critica redefinir los conceptos con los
que usualmente construye la imagen de poesia y de poeta.

La compleja y fascinante escritura poética de Eielson es
eminentemente transformacional, mds adn en el momento que despliega su
mirada sobre si misma. Dicho despliegue se materializa en una conciencia
metapoética, originando una suerte de escritura de la escritura que da
cuenta de una idea mds amplia de la poesfa, buscando aprehenderla como

significacién terminada —el poema—, acto de dar sentido —el poetizar—

Docente del Area de Comunicacién y Produccién del Lenguaje del pregrado UCSS.
Dicta el taller de lectura literaria de la UCSS.
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y/o modo de vida —el estado poético—. Nuestro objetivo en las siguientes
lineas es desentrafiar el entretejido de esta triple aprehensién a partir de
un breve andlisis del poema «Arte poética 1», perteneciente a Arte poética
(1965). Pero antes de que exploremos las estrategias de atadura y desatadura
de sentidos que el /rico pensador' plasma en el poema, creemos necesario
destacar algunas consideraciones fundamentales.

Sustentamos, en primer lugar, que la poética eielsoniana estd
intimamente ligada a dos tipos de culto: el primero tiene que ver con un culto
a la esencia de las cosas, reconocible desde una praxis creativa que gira en
torno a la transformacidn, la contrariedad, la renovacién, la imposibilidad,
la simplicidad, el énfasis, la inversién, el silencio, la autocontemplacién, la
regeneracion, entre otros. Todos estos factores forman parte del estado de la
expresion de dicha poética. El segundo culto, consecuencia inmediata del
primero, es a la tensién de la dimensién semdntica y formal de los poemas,
que convierte el hecho de referir poéticamente en una expresién fronteriza
que transgrede la convencionalidad y la arbitrariedad del simbolo para dar
paso a un despliegue de sentidos que busca resaltar el cardcter ambiguo y
fragmentario de la palabra, despojdndola, asi, de todo retoricismo envolvente.

Ambos cultos coinciden en un claro propdsito desmitificador
sobre la relacién entre el referente, el soporte y la herramienta del hacer

poético, factores que necesitan vivificarse a través de nuevos mecanismos de

! Siguiendo a Hugo Friedrich, el poeta moderno se constituyé como un lirico pensador que
se preocupaba cada vez mds por la posesién de una conciencia de la forma, de este modo
el acto creativo se convirtid en una actividad que se observaba a sf misma. La generacién
del discurso poético partfa, entonces, de una suerte de autocontemplacién: la «escritura
de la escritura» o el «<mondlogo» de la palabra no escapaba de su propia referencialidad.
En la poética contempordnea de Eielson, este principio adopta una presencia constante,
hasta el punto de que podemos reconocerla en su produccién total con distintas formas
de realizacién, pero integradas todas ellas en lo que llamamos la construccién de una
conciencia metapoética.
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convivencia donde no hay lugar para un consenso o reconciliacién con el
lenguaje, si es que este no apunta a una comunién con un todo significante.
Si es que a la poesia no se le entiende como «el estado permanente del
universo», dirfa Eielson. De este modo, la poética eielsoniana establece una
relacién activa, mas no mimética, con lo real, al gestar una referencialidad
provista de dobles intencionalidades: sobre si misma y sobre el mundo,
sobre lo particular y lo universal, sobre lo concreto y lo intangible. Para
Eielson, lo real acontece en el discurso sea cual sea el cddigo en el que este
se sustente. Por tal motivo, nuestro autor supera, con un admirable don
creativo, la polarizacién que convencionalmente separa ambas dimensiones.

En segundo lugar, es imperativo precisar que el surgimiento de la
conciencia metapoética eielsoniana es indisociable de una visién critica.
Esta vision, aclaremos, presenta diversos matices, dado que aparece en el
tratamiento de varios temas; as{ mismo, se encuentra dispersa en el amplio
repertorio creativo y/o reflexivo de Eielson.? No obstante, el tipo de visién
que nos interesa aqui es aquel que problematiza la capacidad expresiva
del lenguaje y su légica de lo verosimil desde la objetualizaciéon del hacer

poético, demanddndonos un cambio de actitud en la percepcién de este:

% Sobre la visién critica presente en otras formas de expresién o géneros, como la narrativa,
Sergio R. Franco sefiala que en las novelas de Eielson, por ejemplo, se apela a determinadas
estrategias discursivas para criticar la realidad peruana, estrategias que lindan con la
ciencia ficcién, lo contrafitico, la incoherencia, lo indeterminado, transgrediendo un tipo
candnico de verosimilitud en cuanto a los personajes, las acciones, la secuencialidad y los
espacios representados (R. Franco 2002: 97-102). Por otro lado, es comuin encontrar, en
sus ensayos, articulos periodisticos y conversaciones sobre arte contempordneo, reflexiones
criticas que reflejan su preocupacion sobre los riesgos que este trae consigo y las nuevas
tendencias artisticas que van apareciendo. Una muestra de esto es el texto titulado «Arte
italiano de los afios 90», donde FEielson critica el sistema del arte europeo marcado por
una serie de intereses comerciales y lanza una sentencia que ilustra su profunda conviccién
por la naturaliza humana del arte: «Mientras exista un solo hombre sobre la tierra, existird
siempre el arte» (Eielson 2002a: 217).
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de ser considerado un ejercicio creativo liberado de toda sospecha, ahora se
constituye en un punto de referencia mds a ser cuestionado desde sus propios
dominios internos. Dicho de otro modo, al ser discursivizada la prictica
escritural se expone a los rigores de una expresién que explora, siempre
renovando, su estado, su naturaleza, en suma, su limite y posibilidad de
significar. En ello radica la importancia de esta conciencia: en que delimita
su campo de accién referencial sobre, desde, dentro y en torno a la poesia.

Consideramos, en tercer lugar, que la conciencia metapoética es una
de las constantes que mds ha aportado en la construccién de la identidad
poética eielsoniana. En efecto, el desarrollo de esta conciencia, como un
motivo creativo gravitante en toda su produccién poética, da cuenta de su
cardcter inmanente y alcance absoluto, es decir de su revelacién permanente,
a modo de un principio regulador y articulador.

Para Eielson, la poesia es una «pequefa catdstrofe organizada al
interior del lenguaje» (2002b: 229), por ello, hace explicita su preocupacién
por lograr una expresién auténtica y su apremiante necesidad de valerse
de una superconciencia. Citemos al respecto un fragmento de su ensayo

«Manual de lectura»:

El terror de no escribir lealmente (de corazén y de pensamiento)
se transformé lentamente en una superconciencia y el entero
aparato de mi expresion se detuvo de golpe y me fue necesario
desmontarlo, y examinarlo pieza por pieza en busca del trauma,
tratando al mismo tiempo de introducir algunas mejoras en su

arcaica estructura (Eielson 2002c: 378, énfasis nuestro).

Si existe en la poética eielsoniana un afén por renovar la actitud

creativa hacia la autentificacién de lo que se poetiza, entonces la conciencia
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metapoética es indisociable también de una mirada que pugna por la
esencialidad, en pos de la elaboracién de una red de sentidos que se
establezca como un puente entre lo real y la dimensién medidtica de las
palabras a sabiendas de que forma parte de un gesto original, matriz o
mitico, una expresion libre de grilletes temporales y espaciales, un discurso
de la totalidad como hemos convenido en llamarlo.

Como cuarta y tltima consideracién, sostenemos que la conciencia
metapoética eielsoniana posee dos aspectos u orientaciones fundamentales:
asi, en los textos de Eielson encontramos una particular concepcidén sobre
el proceso escritural, por un lado, y sobre el poeta como agente que lleva a
cabo dicha praxis creativa, por el otro. En esta ocasién, y sobre la base de
todas las precisiones anteriores, analizaremos el poema «Arte poética 1» de
Arte poética (1965), poemario en el que —dicho sea de paso— se da una
relacién compleja y conflictiva entre el agente creador y el proceso escritural
que lleva a cabo, en el marco de una visién critica sobre la desnaturalizacién
humana en la sociedad moderna, siguiendo la linea de Habitacidn en Roma
(1952) y Noche oscura del cuerpo (1955). Desde una perspectiva general,
destacamos de los textos reunidos en este poemario el ritmo fluido y el tono
confesional que problematiza ain mds o, en todo caso, hace mds directa la
alusién a una crisis de la palabra siempre insuficiente para la expresién de
lo poético. Estos rasgos anuncian la presencia ineludible de una conciencia
que da cuenta de un escenario discursivo escindido entre la plenitud del
acto referencial y el silencio. En el poema en cuestién, un hablante poético
en tiempo presente delimita la extensién de su praxis creativa y proyecta su
expectativa de significacién en la intensidad que pueda concentrar dicha
delimitacién. Veamos de qué modo estos aspectos cuantitativos y cualitativos

forman parte de una estrategia metapoética:

— 283 —



ALEX MORILLO SOTOMAYOR

He decidido escribir un poema
De cien versos nada mds

Y asi sin darme cuenta

Tengo ya cuatro lineas negras
Sobre esta pdgina blanca

Que espero sume las necesarias
Antes que se me pasen las ganas
De seguir escribiendo versos

Y comience a mirar la televisién
O a observarme en el espejo
Como lo hago diariamente

Yo que me afeito lentamente

Y cuento mis arrugas con esmero
Esperando vivir largamente
Para de vez en cuando escribir
Algtin poema inocente
Posiblemente

Sin mar ni muerte

Y asf tengo ya justo veinte

Versos escritos con rima en ente

La voz poética yace inmersa en la dindmica oscilante de escribir y

desarrollar actividades cotidianas. Esta dindmica posee, no obstante, una
tensién particular desde el sustrato ritmico que adquiere una intencionalidad
subvertora mientras va desarrolldindose la «empresa extraordinaria» de hacer
posible la escritura del poema deseado. La subversién ritmica, que no es otra

cosa que una manifestacién del ludismo critico eielsoniano,’ crea un paralelo

3 Frecuentemente, se ha asociado la ironfa eielsoniana con una intencionalidad ladica, pero
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entre la rima consondntica de los versos y el «ritmo vital» del hablante poético
(el proceso rutinario de ver televisién, mirarse al espejo, afeitarse y contarse
las arrugas). Lo que se logra con esta equivalencia es relievar el efecto de
desencanto de ambos devenires ritmicos. La prolongacién de la rima somete
a la palabra: aquella ya no es mds la aliada de esta; es, por el contrario, su
carcelera sonora. He allf la paradoja de la intencionalidad subvertora de una
voz poética que, poniendo en riesgo su «integridad discursiva», problematiza
la praxis creativa que ella misma lleva a cabo anunciando el deterioro y la
capacidad mermada que esconde la pretenciosa representacién del lenguaje,
la «composicién prefiada/ De versos tintineantes y vacios», para luego ser
absorbida por la imposibilidad del decir. Entonces, podriamos sostener que
de la armazén ritmica emerge una sensacién de insatisfaccién, a modo de
una resistencia, silenciosa, que busca la significacion esencial y liberada del
cautiverio simbdlico: «Como si escribir fuera tan sélo/ Ser fundamental/
Tomar aire doctoral/ Colocar la rima al final/ De cada verso y pretender/ De
cada uno de ellos el total/ De sonoridad y contenido genial/ Sin darse cuenta
que la poesfa/ Huye de los poetas/ Como la llama del hollin /'Y que al revés
de lo que piensa fulano/ En la poesfa como en la vida/ Lo principal (hay que
ser inteligente)/ No es lo que se queda/ Sino lo que se va» (Eielson 1998: 307-
310). La conciencia metapoética pretende desmitificar la imagen culta, oficial,
elevada que opaca la verdadera experiencia de lo poético, para reconocerla en

la trascendencia del devenir, en la posesién y el desprendimiento.

mis alld del afdn experimental de sus poemas caligramdticos, por ejemplo, o de algunos
versos que denotan cierto entretenimiento, soltura o juego, este discurso irénico revela
la decadencia moral de la sociedad moderna, claramente representada en los arquetipos
humanos victimas de la alienacién consumista, del mismo modo adopta una visién critica
sobre el lenguaje. Por lo tanto, si existe algin sentido lidico en este tratamiento irénico
es a partir de la concepcién de un juego en serio, real y consciente, que no tiene nada de
superficial, es decir, un juego que nos remite a un ludismo critico.
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Finalmente, es interesante apreciar cémo algunos versos de este
extenso poema van regulando la conciencia metapoética mediante la
presencia de marcas deicticas («esta pdgina blanca», «esta rima helada», «esta
composicién prefiada», «esta composicién magistral»). Como sabemos, estas
marcas o huellas textuales ponen de relieve el plano objetual de la escritura y
la funcionalidad pragmdtica de su soporte. Y al hacerlo, dan cuenta del zener
lugar en el lenguaje. Esto es cuando la enunciacién poética busca referenciar
mds alld de los limites textuales, transgrediendo sus coordenadas espaciales
y temporales y determinando el fundamento de su propia ambigiiedad.
Una ambigiiedad que en la poética eielsoniana se traduce en la certeza de
sospechar sobre lo dicho, puesto que mientras mds se cuestione el lenguaje,
mds transparencia adquiere. En otras palabras, la ambigiiedad es mucho mds

que una sefial del lenguaje fragmentado, escindido. Es una apertura hacia la

totalidad.
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